%‘:

70 DE DES-VER:
ssT-SCRIPTUM A FANTASMAGORIA

|. Fantasmagoria

0 conforto isola, afirmava Benjamin sobre um sem-niimero de experiéncias
titeis e 6ticas transformadas segundo o treino complexo a que técnicas e
aparelhos submetiam o sistema sensorial humano. Entre a detecgio da
flinerieja aprisionada nessa domesticagéo e 0 encontro com escritores russos
que confrontavam “a aspereza acumulada de seus materiais” (Benjamin,
1986, p. 98), deu-se o fundamento da teoria benjaminiana de que as imagens
permitiam desmascarar mecanismos do mundo 14 fora, aquém e além da
obra. “Desmascarar é a paixdo desse autor. Nao como marxista ortodoxo,
e menos ainda como agitador prético, penetra ele dialeticamente na exis-
téncia dos empregados. Mas por que penetrar dialeticamente significa:
desmascarar” (Benjamin, 1986, p. 116).

A forca atual da filosofia de Walter Benjamin est4 nas linhas de fuga
incomuns que, ali, conduzem ao politico. Mesmo que incontornaveis as
\
lB.e['\ diFC“SS§0 sobre a cena soviética pos-revolugdo de 1917 teve lugar na obra de
d Izamm por ocasido de sua visita a Moscou em 1927, cidade em que permaneceu por
l’ugss'ns meses. Dois textos sdo resultado de sua critica: ‘Die politische Gruppierung der
% ]‘fchel} Schriftsteller’ (GS, II, p. 743-47) e ‘Neue Dichtung in Russland’ (GS, 1L, p- 755~

e Aa mbém igualmente importante é a resenha que Benjamin faz ao texto deS. .K'racauel_r,
i oringelstellten, ‘Politizierung der Intelligenz’ (GS I11, p. 219-25) — 05 quals utilizo aqul
hog génal € em cotejamento com a tradugdo do professor willi Bolle, organizador, no

» 40 volume de Benjamin (1986, p. 97-105, p. 116-120).
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l6gicas dessa sociedade —a do espetaculo —, né? se ﬁ.lnu'l?ufl Poténcia ge '
uma otica dialética. Mas, se 0 desmascaramento hd muito ja nio ¢ suficiente |
— tampouco a recusa —, a imagem sqbrevwe/ c'omo fragment9 de ruptyr,
que é exigéncia da revolugao. Instancia c~ie critica e de conhecimentq para
a praxis, ela resiste como desacomodacio, tomada de um ponto de vista
intensivo, orientado, como diz Jodo Barrento (2010), da superficie para 3
profundidade, do arquitetonico para o arqueolégicc/m

O principal interesse que motiva este ensaio € o desejo de explorar
um esgotamento: descobrir 0s modos que levaram ao achatamento (e, por
conseguinte, transformando-a numa obviedade) da sentenca debordiana
de que “tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma representacio’
(Debord, 2015, p. 13 — ‘A separagdo consumada’). Em todo achatamentq
repousa uma naturalizagdo que, em si, contém algo que aplaina as farpase
os espinhos do pensamento. Nesse caso, ndo € a letra do texto que se esgota,
porque repetida a exaustdo, tal como tem se passado com a Sociedade do
Espetaculo, ha cinquenta anos. N@o se trata, somente, de apresentar uma
formulacio — a do esgotamento das representagdes —, mas de expor uma
afirmagio filos6fica em suas repercussdes no mundo a que chegou, isto ¢é:
0 N0sso, no tempo presente.

De modo geral, refiro-me aqui ao curso das imagens na realidade vivida,
delineando uma forma particular de experiéncia na vida cotidiana em
que os regimes do visivel e os trabalhos do olhar sdo estruturais. De modo
especifico, aqui me ocupa uma experiéncia da contemplagao em negativo,
que reposiciona a imagem, @ qual nomeio des-ver, e que me parece apontar
para uma possibilidade de critica ao achatamento da experiéncia politica do
presente, que é também experiéncia estética. Trata-se de uma argumentagio
contrdria ao acatamento obediente da diuturnidade das imagens impressas
na retina, sem que, contra elas, se imagine sequer poder cerrar os olhos e
combater o apassivamento da vida que delas resulta.

Escrevo sobre uma perspectiva do des-ver para pensar uma experiéncia
politica da histéria cujo fundamento estd na capacidade de um aprofun-
damento da experiéncia do presente, experiéncia que também ¢é estética.

Contudo, se a agdo de des-ver supde uma recusa, implica também um
‘movimento pelo avesso, E um termo ambivalente, indica uma operagao €
um desempenho cuja resolugio extrapola o olhar, decorrente de que nao
ver, na medida de um nio contemplar, desencadeia alguma destrui¢cdo —
implode o conforto, demole as aparéncias de seguranga, deixa de reconhecer
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‘moniosas do mundo que nos rodeia. Por outro lado, des-ver
obilizagao do aparato perceptivo segundo os demais
e relocalizando a visdo principalmente. Nesse caso, des-ver tanto
ia a despertar quanto a0 trafego de uma estética da visibilidade
4 e uma estética da tatibilidade, como nos ensinam Marie-José
dzain (2015) € Jeanne-Marie Gagnebin (2014).

on Zm tal introdugao, fica convocado o autor que sustenta essa fala. Parto,

Cd(; filosofia de Benjamin para pensar a nossa atualidade, na qual preci-
aqui> T «aboratério multiplicidade chamado Walter Benjamin’, na
;j:tl:ex pressio recuperada por ]eanne-lE/Iarie Ga:gnebin (2013), que nunca
jeixou de se OCUPar com uma concepgao de critica de arte radicalmente
histérica e temporal. Sobretudo, nunca se furtou a destruir reiteradamente a
nonumentalizagao, fosse da arte, da histéria ou das estruturas do cotidiano,
colocando em xeque a prépria atualidade, entendida como contemporanei-
Jade imediata, mas também como um conceito intensivo, como ele préprio
Aktualitét, conceito intensivo que, na palavra, retoma o vir a ser,

,chadas be

i , estratégid dem

umapoténd

formula —
apontando a poténcia e o ato — a acdo. Ainda segundo Gagnebin (2014),
essa seria uma atualidade plena para Benjamin: a ressurgéncia intempestiva

de algo (encoberto) por meio da agéo.
Podemos, nos dias que correm, nesse tempo de cada vez mais novas

visibilidades, ainda perguntar por algo encoberto nas imagens? Ou, nos
termos do espectador confrontado com a avalanche didria de imagens,
‘quem é esse homem espectador que estd em vias de se transformar numa
particula elementar de uma massa designada ‘publico, num certo ambiente
tecnoldgico, industrial, financeiro?” (Mondzain, 2015, p. 22).

Apenas, talvez se tomarmos esse ocultamento em seu aspecto de fantas-
fnagoria e no que delas, as fantasmagorias, pode ser percebido com o corpo
inteiro, isto é, com essa superficie indiferenciada de recepgao tatil para a
qual concorrem todas as sensibilidades de forma, extensdo, consisténcia,
aspereza, peso, temperatura — tudo o que se deixa colocar em contato
com a pele,
ik aI: (r)rllfgi?i:mgl quem derflonstrou a histdria da t.atibi~1idade Cf)rrelata a
e di.m uar~1do seléo t.ermo ffmtiasmagorla, néo se deixa de tc;:r
Benjarmiy, S lj;lnsatlodexata da 1m,portanc1a gue este tem para a obFad e
mlaces, epn o odo. De fato, é U concel’Fo aprese.ntado em varia aﬁ

oo us textos e anotagdes relatlvo:c, ao livro das Passagens.
ocar em relevo a fantasmagoria urbana, por entender
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que, nessa atribuigdo do conceito as formas de vida nas cidad
b ‘ z

antevé a experiéncia dialética do despertar da ilusio fantasm,

lemos na exposé de 1939:

> Benjam,
80ricy. ASSim

[...] o objetivo deste livro ¢ uma ilusao expressa por Scho
formula segundo a qual para apreender a esséncia da histérj
Herddoto e o jornal da manha. E a expressio de vertigem

Penhaye, Num,

abasty COmpar,,
caracteristica da
concepgao que no século XIX se fazia da histéria. Corresponde 5 um pop,

3 K . 0
ilimitady de faq,

mostrar ¢
sequéncia dessa representacdo coisificada da civilizacio, as forma

de vista que considera o curso do mundo como uma série

] ...]. Nossa pesquisa proc
fixos em formas de coisas [...] pesq procura omo, ng

s de vida
a0 sécy]g

frem esgq
POr uma transposicio ideol-
gica, mas também na imediatez da presenca sensivel. Manifestam.-se

fantasmagorias. (Benjamin, 2006, p. 53-54; grifos meus)

nova e as novas criagoes de base econdmica e técnica, que devemgqyg
XIX, entram no universo de uma fantasmagoria. Tais criacdes so
‘iluminagdo’ nao somente de maneira tedrica,

segundo

Mais adiante nesse texto, Benjamin apresenta como fantasmagorias ag
Passagens, as Exposi¢des Universais e, numa espécie de sintese, ag obras
de reforma da cidade de Paris realizadas pelo Bario Eugene Haussmann,
entdo denominada como “embelezamento estratégico” da cidade:

[...] quanto a fantasmagoria da propria civilizagdo, encontrou seu campedo

em Haussmann e sua expressao manifesta nas transformagdes que realizou
em Paris. — Esse brilho, entretanto,

e esse esplendor com os quais se cercaa
sociedade produtora de mercadorias,

€ o sentimento ilusério de sua seguranca
nao estdo ao abrigo de ameagas |[...]. (Benjamin, 2006, P- 53-54)

A fantasmagoria do espago corresponde a autoimagem da sociedade
produtora de mercadorias em seu caréter fetichista. Para Benjamin, ¢ fantas-
matica aimagem que a sociedade urbana produz de si e pela qual costuma
designar sua prépria cultura. Imagem enganosa, que mascara as relagdes
de produgio e as estruturas de dominagao, as fantasmagorias na Cidaqe
correspondem a desejos de consumo e delineiam o campo da exl’eriénc,la
alienada. Ora, desde o século XIX europeu e haussmaniano, no que respeita
a0 desenho das capitais, a fantasmagoria jamais cessou de ser 0 elememo
€m que a cidade cresce e se consolida. A astticia do urbanismo foi 2 dzea
operar reiteradamente, de entio até agora, como instrumento Centr@jlzn
transfiguracéo levada a cabo pelas fantasmagorias: produgao social, 0rde
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suas imperfeigoes € caréncias sao obliteradas de modo a

edade se resumaa mercadorias, tudo se ofereca segundo

que t‘;l  de troca, produgio e ordem sociais, artefatos e experiéncias,

seu : (r)a penjamim, @ fantasmagoria ¢ uma categoria-chave, quase um
. ' retacio do mundo moderno, que toma a forma da

xto das Passagens, descrita como sombra espectral

i _ todas a$
0™ masoci

esentificadas 0as configuragoes da .v?da urbana oitocentista.

Essa mesma categoria, que permitiu a Benjamin fazer o levantamento
arqueOk')gico e tracar a ﬁ81.onom1a do seculc? XIX e de seu préprio tempo,
sinda pode, hoje, na medida em que permite uma experiéncia dialética,
rensionada entre a imagem de desejo e a armadilha do fetiche, fazer-nos
despertar, no N0SSO tempo, da narcose coletiva a que a vida urbana ests,
quase que invariavelmente, submetida. Obviamente que néo se pode pensé-la
comparativamente as determinacdes dos espagos publicos e privados oito-
centistas — se assim O fizéssemos, estariamos no registro da ilusdo scho-
penhaueriana denunciada por Benjamin; mas a critica da fantasmagoria,
a que chamo aqui seu pds-escrito, ndo me parece estar ultrapassada como
estratégia de luta e de resisténcia no confuso e admiravel tecido de redes

em que se tornou a cidade contemporanea.

Il. Tatibilidade

Avidanova oitocentista, cultivada em meio aos produtos industriais postos
avenda para um piiblico cada vez maior nos pavilhoes de exposi¢ao, nas
lojas de departamento e vitrines nas passagens, resultou numa transformagdo
decisiva das formas tradicionais da percepgao estética.

- Nocentro da investigagio de Benjamin estd a pergunta
cidade dessa transformagio, exemplificada na critica ao cinema. Ali, a0
deFeFtar que se formava um novo publico, numeroso, lotando salas de
ex‘bwé(’) embusca de distracao em seu tempo de lazer, Benjamir.l esc.reveu
:ft]izticzltica social da arte em que se conjugavam condiqée; h;::ng:ssaz
NOVag ca: %e prod:u?50, transmisso e recepgao das obrils eren ma-ssa 7
i“tErpretn dguraqoes de formacio do publico e de rece}?gaoa it
¥ eXper'*a e.is por ele como um fenémeno que reorganizav

Iencia estética.

pela histori-
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Se o pensamento sobre a recep¢do individual da obra de art
representado um papel progressista no século XIX, na medid, em que
“cultivo’, educagio e formagao (Bildung)* eram, juntos, uma forca social
transformadora no interior da sociedade burguesa no século XX, 0 filme 4
que atinge tanto o proletariado como a pequena burguesia — ¢ yp, forma
artistica que permite a essa recep¢do da arte em massa ser, e
medida, orientada e organizada progressivamente. Contudo, a que

S haVia

grande
stdo da

2. Parauma discussdo extensa sobre a relevancia do conceito de Bildung no debate sobrea
experiéncia da arte na cultura oitocentista, cf. Gadamer (1991, p. 38-74). Gadamer concebe |
formagao, Bildung, como uma saida para a insuficiente reflexio do século XIX sobre 3
natureza e atuagao das Geisteswissenschaften. O filosofo alemao, ao refletir sobre a tradi-
30 humanistica, reavivando o seu significado na esfera de alcance da ciéncia moderna,
dird: “nem o moderno conceito de ciéncia nem o conceito de método que lhe ¢ proprio
podem bastar” (Gadamer, 1991, p- 41). Assim, o conceito de Bildung (formagao, cultivo,
educagio) ¢ uma categoria proposta em Gadamer para analisar as Geisteswissenschaften:
“é precisamente deste carater histérico da ‘conservagdo’ que se trata na compreensio
das Geisteswissenschaften” (Gadamer, 1991, p. 40). O conceito surge, primeiramente, no
Humanismo, designando indistintamente formagdo e cultura, e é genuinamente histérico:
designa, em primeiro lugar, o modo especificamente humano de dar forma as disposicdes
e capacidades naturais do homem. No trabalho desse conceito, a fonte de Gadamer é
Hegel, que havia recuperado especulativamente a ideia do histérico como possibilidade
da vida humana. Para Hegel, o cerne da Bildung consiste na universalidade e no acesso
a generalidade tanto no 4mbito da razao teérica como naquele da razao pratica. Assim,
formagao refere-se ao cultivo de uma disposi¢do, desenvolvimento de algo previamente dado,
de modo que o exercicio e a recuperacao dela sao simples meios para um fim, refletindo o
resultado de um processo, mais do que o processo mesmo. Na formagao, apropria-se por
inteiro daquilo no qual e por meio do qual se constitui; em dltima instancia: forma-se.
Daé-se uma situagdo em que todos os elementos sio incorporados a um todo, mas cada
qual mantém a sua propria determinaqéo; nao sdo, entdo, apenas meios que vao perdendo
a propria fungio. Ha a sugestao do modo da racionalidade hermenéutica no conceito d?
formagao: “a formagao como ascensio a generalidade é uma tarefa humana. Requer sacri-
ficio da particularidade em favor da generalidade” (Gadamer, 1991, p. 40). Esse manter-se
aberto para o outro, para pontos de vista distintos e mais gerais, é a caracteristica geral_da
formacao. A formacio compreende um sentido geral da medida e da distancia a respeito
de si mesmo, e, nessa medida, um elevar-se acima de si mesmo até a generalidade. Vfrl’sz
a si mesmo e ver os proprios objetivos particulares com distanciamento quer diz‘el‘ ‘(’je’go
como os veem os demais. E essa generalidade nio é seguramente uma generalida ei o
conceito ou da razdo. Nig é que o particular se determine a partir do geral; nada aqus de
pode demonstrar concludentemente. A formagao faz supor uma abertura para pogtztua—
vista mais gerais, os quais sdo, para um espirito formado, como que possibilidades i e
lizagdes, possiveis pontos de vista de outros a se considerar. A consciéncia forr.na(ija Sesfera,
0s sentidos naturais, uma vez que estes estio sempre limitados a uma determina anitairio.
operando em todas as direcdes e contendo, gragas a isso, um sentido gerale com}:lcia e
Serd sob tal formulagio que a esséncia da formagao se apresenta com ampla resson acentista.
estudos de filosofia da histéria Nno contexto europeu — sobretudo alemao — oito
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itica do publico de massas permaneceu indecidida para o
e conhecemos de modo suficiente 0 quanto a poténcia
filme foi capturada pelo fascismo, que dela soube se
om o sinal inverso, 0 de uma experiéncia regressiva e
o ndo laudatéria de uma arte tradicional e monumental.
ressa trazer & luz o problema da recepgdo tétil, oposta
nfigurada a partir da experiéncia da distragao. A
se & poténcia emancipatoria que estd nas obras

emancipagéo cr.
roprio Benjamii;
emancipatéria do
valer exatamente €
conservadora, quand

Mas, aqui, me inte
3 recepgao visual, € €O
pergunta que fago refere-

oferecidas a frui¢ao distraida.
Para Benjamin, O filme, gragas a tal poténcia de emancipagao, era

também poténcia de politizagdo. No século XX, que consolida uma idade
cinematografica e urbana, o cinema designou, para a ordem do olhar, um
campo da tatibilidade que se tornaria inerente ao combate politico. Muito
embora nio tenha postulado uma forma de consciéncia correlata a experi-
éncia filmica, Benjamin viu naquela forma artistica do cinema um instru-

mento pedagdgico, por exceléncia, para o despertar de uma consciéncia

de classe proporcionado por um interesse originario das massas urbanas,

pelas proprias condigdes de vida, pelo préprio conhecimento, pelo conhe-
cimento de sua prépria classe, na medida em que a experiéncia sensorial
do choque provocada pela narrativa filmica reproduzia mimeticamente
o choque a que o corpo dos habitantes urbanos era submetido cotidiana-
mente. O valor que Benjamin confere 4 forma da atengao que s denomina
d¥3t1ia<;50 precisa ser compreendido no contexto maior da transformagao
histérica da percep¢ao causada pela modernidade urbana. Assim, o filme
eaarquitetura urbana nao podem, segundo a argumentagao benjaminiana,
54 fWaliados com as categorias emprestadas ao conceito de obra de arte
:‘fg;‘::)ma; tornava-se .necessério pensar no quanto o universo otico estava
por uma dominante t4til. Disse o filésofo que

i;jtili;?lde a coletividade procura distragdo nio falta de modo algum e? domi-
que rege a reestruturagio do sistema perceptivo. E na arquitetura
grsiiiz;mbzm s;u elemento de forma mais origindria [...]. O cinema s¢ .rAeve.Ia
da perc epqaom esse ponto de vista, o objeto mais importante daquela ciéncia

a que os gregos chamavam de estética. (Benjamin, 1987, P- 193)

A tatibilj e
ilidade ndo se orienta pelo recolhimento contemplativo, mas,

dnteg
? Pela re ~ 3 '
02 arqujtet solugdo de necessidades humanas, como atesta sua Origem
ur j i 7 . fal
a. Benjamin apela ao alargamento do dominio da estética

153



para além da obra de arte tradicional e auténoma. Ao dep,,
tatil da percepgao artistica, corrobora o jogo como parte d
estética, isto é, aceitar entrar no universo das regras criad
crer no arranjo das obras, nela mergulhar com todo sey ap
Apagar as luzes para se entregar a projegdo de imagens ny
Trata-se, ao colocar em pauta essa apreensao tatil, ao falar
do corpo na formagio de um juizo estético, de apontar pa
artistica que poderia se tornar um experimento e um exe
(Gagnebin, 2014, p. 160).

Transposta a pergunta aos dias de hoje, em que a PEIcepcao tti] egyy
na pauta de inimeras formas de arte que se situam a meio do caminhy
entre experimentagao, jogo e critica, como contestar o caréter anest
apaziguador e fortemente regressivo de muitos produtos da industria
assentados exatamente numa dimensao tatil?

Minar lad,,
a experiéncia
O pelas Obrag,
arato Sensyg|
Ta‘tela grande,
da Participacs,
ra "‘uma Priticy
ICICIO coletjygg»

esiante,
culturg]

[...] como reencontrar e defender este espectador distraido e ativo que irg
receber das obras de arte o dom de sua prépria capacidade de resistir ¢ de
inventar? (Mondzain, 2015, p. 278)

Cinema comercial, televisio, servigos de video on demand, streaming,
inutilidades difundidas em videos de celular — o conjunto das tecnologias
de comunicagio mediatizada — sdo engrenagens de reforgo da apatia que
nos faz agarrados aos aparelhos, com a funcéo exclusiva de esconder a
desolagao do real, para que a imagem s6 resulte em anestesia, ao invés de
confronto com a “crueldade e a trivialidade do mundo repleto de merca-
dorias” (Gagnebin, 2014, p. 161). Sdo roteiros, videos, novelas, filmes curtos
ou extensos com suas narrativas repletas de consolo e solucdes privadas
oferecidas para serem, desde sempre, mais do mesmo aos olhos e a0 paladar.

Como, entio, falar de uma critica ao dominio dessa imagética rasa,
que “faz de um povo de espectadores uma massa indistinta, definida pela
sua aptiddo para consumir, digerir, regurgitar e entao reciclar ou substituir”
(Mondzain, 2015, p-278)20 queéa estratégia do des-ver como critica?

Tentativamente, trata-se de mobilizar um aparato conceitual benja-
miniano que diz de uma teoria geral da experiéncia, em cujo bojo 0 au.tor
pensou o juizo tatil da apreensdo da obra, depois de concluir pela crise
daquela experiéncia estética puramente contemplativa — crise essa qu¢ foi
confirmada e evidenciada pela produgao artistica desde os anos de 19§°' S.e
havia uma trajetéria de anestesiamento progressivo e combinado na inddstrid
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amin a apontara ao vislumbrar o comportamento autémato
espectador/observador/fruidor diante das obras, ao falar,
s efeitos da produgdo de filmes sonoros em substituico
filmes mudos, uma vez que €sSes ultimos, a seu ver, suscitavam mais
mente reagoes dificilmente controldveis e politicamente perigosas. A
depois de solapar a sua relagdo com a tradigao, para um
OV0 processo de sacralizaq'éo.3 : .

Nio havia, em Benjamin, qualquer ingenuidade quanto aos efeitos de
,ma experiéncia fragmentada; ele a detectara jé no flaneur, aquele burgués
aminhando pela cidade sempre a caga do novo sempre mais novo, prospec-
tado a esmo, numMa paisagem velozmente cambiante. Quanto mais o espec-
tador for submetido a um determinado choque, mais sua reagdo se tornara
eflexa, automatizada, e, dessa forma, cada vez menos os fatos — concretos
¢ exteriores — serdo integrados a sua prépria experiéncia perceptiva.

Uma vez aniquilado o olhar desejante, s6 lhe restou a exibigdo e o gozo.
A flanerie terminaria sendo um anestésico.

Nio obstante, a recepgao tatil, vivida de corpo inteiro no cotidiano
urbano, comporta a exuberancia do dominio da vida e, como tal, retine
inseparavelmente destrui¢do e reconstrugao. Assim, a tatibilidade nao
pode ser interpretada exclusivamente como uma percepgdo alienada da
realidade; ela pode, criticamente, indicar uma transformagao profunda na
concepgdo de prazer e deleite estético. Benjamin aponta para uma fruigdo
ativa, ligada ndo ao olhar contemplativo, e sim a novas praticas estéticas,
ndo apenas artisticas, mas, muitas vezes, praticas espaciais, praticas sociais.

Reside aqui, a meu ver, um aspecto da aposta benjaminiana numa
dialética do tatil. As ilusdes da bela aparéncia podem ser destruidas num
processo que deixe emergir outras maneiras diversas de experimentar as
realidades, outros processos de experimentagao de possibilidades na realidade.

Benj
Jturab
C oiSiﬁcado do

exempl()) do

20
fad
arte caminhava,

3. Comg o
Aecepcag
| Zada da 3

Ivg;.\dezl;tx’ ;;{or exemplo, nos movimex}tos que Ie\{aram A criagdo de muslzus
das obras d: ork, nos anos fie 1930;eateque ponto isso Cf)rresp?nfle aamo ar-
ecepcio das as vanguardas histéricas; isto ¢, a uma nova inser¢ao mstltuc.xor-la

rtes, e, por consequéncia, também de sua produgdo e transmissao.
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Il Imagem-pensamento

Ao falar, por exemplo, da arquitetura dos anos de 1930, Benjaminp atriby;
aquela um despojamento que € tornaye parte’cru.llzllal da €Xperiéncia dog
espacos construidos. Ali, U JERSA0AINPIORdNGLCd arqm'tetu.ra da trapg.
paréncia a obra dearte surrealista e ao teatro de Brecht, Benjamin apostayy
numa experiéncia tatil que nio camuflasse o real, mas que, ao contrérig,
retirasse sua mascara (Benjamin in Schweppenhduser & Tiedemann, 1990,
p. 377; cf. Benjamin, 2017, p- 49-78). Em termos de uma mediacio austery
entre o corpo e o mundo externo a esse, morar numa casa de vidro er,
com implicagdes cruciais, 0 exato oposto das casas-estojo. Trata-se, nessy
situacdo, de juizos estéticos de outra natureza, para além do canone d,
beleza e do agrado aos olhos, e, de fato, em prol dos espagos que severs.
mente expusessem a propria nudez, ou, em se tratando das ruas, do vazio
sem rodeios registrado em instantaneos fotograficos. O que Benjamin fazia,
afinal, era defender um tipo de experiéncia que provocasse o estranhamento
e continuadamente reconduzisse a percepgao do cotidiano como uma pletora
de mundos novos, a desvendar. Experiéncia estética que permitisse abrir
espaco para uma vida cotidiana e que tenta a exploragdo microldgica dos
ambientes a volta dos corpos, preparando-se, talvez, para outras praticas
possiveis, qui¢a politicas.

Na trajetoria benjaminiana de escrita, o que concede pleno espago a
apresentacao dessa experiéncia estética é a forma denominada imagem
-pensamento (Denkbild), uma pequena narrativa em prosa que apresenta
uma imagem como parte integral do pensamento. Nesses pequenos textos,
aimagem — ndo obstante ndo ser imediatamente reconhecivel — nio estd
ai para elucidar o pensamento, tampouco é usada de modo linear; trata-se,
antes, de uma reciprocidade: pensamento e imagem nao sao claros um sem
0 outro, mas havera sempre entre os dois uma aparente incongruéncia. A
compreensao desse par imagem/pensamento exigird, invariavelmente, um
processo de pensar e repensar criticamente a relacio que se faz entre eles.

A forma da imagem-pensamento (Denkbild) é a tentativa benjami
niana de encontrar uma forma narrativa apropriada para a experiéncia do

4. Sigo aqui, principalmente, a trajetoria de duas pesquisas sobre o tema da imagem-pen-
samento (Denkbild) em Benjamin: a primeira delas, realizada por Karoline Kirst (1994, P-
515-524), apresentada no artigo “Walter Benjamin’s Denkbild: Emblematic Historiography
of the Recent past” a segunda pesquisa em que me apoio éa de Gerhard Richter (2017), €

156




[

de moderna. Em sua obra, a realizagao plena dessa
nstrasse, mas € uma forma que atravessa toda
.téria de escrita: tem forte influéncia dos emblemas barrocos, que
qua traje o Trauerspieh € também esta presente nos esbogos do Passagenwerk,
esmd?ra nmente no Pariser Passagen 11 (Benjamin, 2006, 5.2, P. 1.044-1.059).
eSPelc.ﬁf;S depois de sua morte, as imagens de pensamento que foram
f::nlidas sob o titulo Imagens de pfansamento (Denkbﬁi{der)S $30 pequenos
(extos, pequenas € intensas ns'arratwas de suas elxperlenaas urbanas, das
Jiagens que fez a Moscou, Weimar, Marselha, Napoles, Berge'n, Svolver.
Juntos, esses sao textos que comegam a articular uma critica, por meio
Jos fragmentos, da cultura e da experiéncia urbana modernas, cujo funda-
mento tedrico & paradoxalmente, a auséncia de teoria sobre como funcionam,
sinda que sempre exijam do leitor trés momentos — experiéncia, reflexao
¢ retorno ao texto. Tem uma estrutura emblematica autorreflexiva: titulo,
imagem e pensamento que giram um em torno do outro, alcangando um
nivel alto de significagdo multidimensional simultaneidade. Sdo imagens
funcionando como modelo de pensamento, logo, sao o prenuncio de um
nodelo da critica benjaminiana. Uma tentativa de fazer uma historiografia
do descontinuo, em que o leitor frequentemente ¢ deixado inconsciente da
intencdo historiografica do autor. Ali se confirma o dominio do tatil como

solo primeiro do qual brotam as sensacoes primitivas; fazem a descrigao
experiéncias do ambiente construido. Além disso, sao
nsdo do tatil,

¢ devido a

ante da
abitanl :
harrativa se deu nO Einbah

de técnicas, midias,
textos que dio conta do par de conceitos necessario a compree

a saber, os conceitos de habito e atengao, confirmando o que
arquitetura urbana em termos de uma experiéncia do cotidiano.

Zi‘:il’"“sgens de pensamento. De modo parcial, também foram consultados os seguintes
(1995"); ;hll_aﬁe)r (énfruttenkeuler, 1973, p- 137-1?-4)3 Schulz: (19'68, p. 218:25%), Weidmann
i agen’l-penss‘;; ,t nalmente, foram de espec1?l 1mportanc1a"as reiferenc1as ao tema da

g ee;n o encontradas no text(? seminal c‘le Josef Fumka§ (198?). ;
Wi escritl:)s esamento, tal como as vimos reunidas por um~ed{to'r, éum corzjunto
COntexto de elaboram'padrte parz?lelamente a outrf)s de Rua.de mao tinica, € tamberr.l no
€552 coletineq Cu‘oﬂ?:o 0 ensaio sobre o sur.reallsmo. Benjamin nunca edltgu em l.xvro
na Alemanhg :e n; Six CXtos fOI‘arp sen/do publlca'd?s enFre 1925-1934 €M jornais e revistas
Ofganizadores ¢ o n:}a- Ff)ram incluidos na edi¢do critica, com o titulo escoll}lfio pe}os
Primeiro —  ta]y " [llpagen.s 'de pensamento] retoma um fragmento ali incluido.
fiescrito ng yerzo jz o mais decisivo fragmento do conjunto —, denominado N.dpoles,
o VAN ¢ Agja Laci: (1 924, quando Benjamin passou ali varios meses. Stlla.autopa é de
“Mamin sugeriyy, yam 1969, p. 1.345), conforme ela escreve em suas memorias, dlzendo’i
:vamos escrever a dois um artigo sobre Népoles. E, de fato, escrevemo-lo”.
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E que, para que possam rez'almente ha?itar;rfiii?ndas’ edificios em
geral e espagos publicos, 05 habitantes Pr}‘:céﬁa Oslna desatencg, _
em outras palavras, 0 habitantes devem ha 1tuar-.se a0s lugares ag pontg
de quase esquecé-l0s... O correlato desse c?S.qu'eUmentO = qlfej No casg
dos moradores habituais, acompanha a familiaridade — num viajane que,
pela primeira vez ou €m viagens curtas,. fne'rgulha na espeésura. de um lugar
¢ essa experiéncia do distrair-se experiéncia do tatil que implica um expe-
rimentar com o mundo. Benj amin escreveu que a arquitetura fora, desde
sempre, “0 prototipo de uma obra de arte cuja recep¢ao se da coletivamente
sob o critério da distracao’’ afirmativa que trazia para o primeiro plang q
sentido da obra definida ndo a partir de sua matéria formada, mas segund,
seu aspecto receptivo. Os pontos de fuga dessa perspectiva que o filosofy
desenha sio, de um lado, a ideia de uma obra sempre experimentada por
um sujeito coletivo e, de outro, 0 modo de tal experiéncia desenrolar-se,
isto é, ndo mais a contemplagdo que tradicionalmente demarcava a fruicao
de uma obra, e sim a desatengao.

O que esta envolvido num conceito de experiéncia arquitetural? Uma
peculiar relago estabelecida entre individuo e obra, em que o espaco ¢ o
elemento mediador entre sujeito e obra, e, a0 mesmo tempo, substancia
da obra arquitetonica. Mas, para além do arquitetonico, o espaco é uma
espécie de fundo sobre o qual todos os atos se destacam. A espacialidade,
que, segundo Fiona Hughes (1998), é o horizonte indeterminado dentro
do qual su.rge toda e qualquer experiéncia, demanda uma percepgao que ¢
N i Pfjmeiramfnte vaga, imprecisa e escassa, para, a posteriori, afinar-se
i?:i;;t:g;e;S:lel:';:riisr;nj:_ ftamiliafes (quelin.do apenas traq.os pe~rceptuais
S e iz zs) até as mais 1nesperad?s (51t‘ua.g:oes novas
perceptuais para a adaptacido acr)n :u‘;ez)e Cilu(fsmoi? nos)sag eXIgldo'Ssriing
percepgao do espago opera sobre um Basi das erec~e : n?ecam : Jianas
resultando numa construcao grad T ase’ “e mter-l? OC.S ik COt’} lanv l’
n3o se constituij a partir de u%na “ula‘ e C0nSC1€nC~13 4 €5P3§0_’ Zq:ilss
dos objetos, mas, desde St 'eltura o A s propies

principio, uma agio que exercemos sobre 03

S SV ey g
6. “Die Architektyy bot von jeher den

d?r Zeerstreuung und dy
Tiedemann, 1990, p. 465

: in
prototyp eines Kunstwerks, dessen Rezeptio® ’:,
)rfrha dc;s’ Kolletivum erfolgt” (Benjamin in Schweppeal
- Também em: Benjamin (198, p. 193, tradugao modificada)-
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o A percepgao espacial co.nftréi-s.e por meio da lida com cojsas
objetos” ectivos tamanho, posicao e distancias.

seus r;iiao individuo-obra arquitetonica, é necessario dar relevo ao

Na ;eceptivo (aesthesis) da experiéncia estética, detendo-se no modo
s ecthtitu de do receptor estd implicada na obra, assumindo como recepcao
omooaque ¢ determinado na medida da pergunta que o receptor dirige a

Fssa pergunta quando se trata do espago, tem como ponto de chegada
Obra.a_lilaf}éo’ que remete a intermediagao entre os objetos e os sentidos
;if:a o0 mundo revelado nf) espaco percebido é Ida ordem do sensivel:
o visivel do audivel, do tanglvel.. an}qa paléxfra, é da o‘rdem do corpo.
Bnqué drando a pergunta.que~um individuo dirige aos objetos a partir d?
quas configuragao e localizagao, fz.iz—se o lago entre o corpo e o espago. E
primeiramente o0 corpoque o exl.)Aerlr.nenta — 'corApo Fomo pr'lm'elra realidade,
como vivido imediato da consciéncia, sem distancia ou objetiva¢io. Como
realidade fisica, 0 corpo esta, desde sempre, situado no mundo, localizado
espacialmente; assim, atua como estrutura da s‘ubjetividade constantemente
ante no relacionamento com o mundo. E o corpo quem dé a medida
darelacio do individuo com o mundo a que se pode chamar “estética”; é o
corpo ‘e suas funges que ddo ao estético sua preeminéncia como operagao
guiada pelo sensorio” No dominio estético, trata-se nao apenas de um estado
emocional do sujeito, mas da relagdo com um outro, configurada no contato
afetivo com o mundo. Esse contagio € a apreensao estética: a sintese em
aberto da combinacdo de afec¢do e de reflexdo. Oscilo entre apreender e
refleti, isto é, entre estar afetado por e raciocinar a respeito de algo. Da-se
uma peculiar combinagio entre percepgao sensorial e pensamento, em que,
como afirma Fiona Hughes (1999, p. 135), “sou tomado pelo objeto (...),
estou encantada com esse objeto: nao vou abandond-lo”

Cidades sao narradas por Benjamin, precisamente, desde as impressoes
corpéreas deixadas nele como tatuagens, visdes caleidoscépicas, olhares tais
Quais o das criangas em sua capacidade para experimentar sempre, uma vez
{U¢ndo toma 0 mundo como definitivamente dado. As imagens de pensa-
2;::12 f: i\:;)?cou e Népo'les tém ufn especial significado. Irilpression%stas ou
iﬂamis;no : ;I(liagen's cuja ~forma ¢ omodo de rel?resentaqao aproprla.do 2'10

esorientacdo daquelas cenas e paisagens urbanas. Benjamin

a l.lll

oper.

7. Piaget
1896- »
g3 do (es 96-1980, cf. 1954) produziu uma larga pesquisa sobre a construgao da represen-
Muitgg mogi@‘;no mundo intrapsiquico individual, permitindo, no escopo de sua teoria,
Sdeleitura do processo de construcéo e uso do espago em culturas diversas.
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ki descarnada das cidades:; apenas fy,
ofte ressaltam aspectos materiais o parti-
luminagao da singularidade de cada

renuncia explicitamente 2‘1. d
delas uma narrativa imersiva em ¢t
cularidades, de modo a alca.nc;ar 2; ;
espago pela just§p051¢ao de 1matge S R -

Emque medida, portanto, retom il P 1 v | gens

-pensamento pode apontar para ne ?tua crltiica i magoi;a urbana?
Aquele ¢ um olhar que ndo esta jamais aparta od 0 3 I~neno, , %Sada e
nio intenta radiografar mundos urbanos segL.m o pa roe§ eStetlcos. prefi-
xados, mas a partir de aproximagoes € tentatlvas, nas quais a experiéncia
humana — tanto espiritual e inteligivel como sen31.ve1 e corporal — assume
outras formas, sem perder de vista a prépria capacidade de exploracio, que,
talvez, e em um ganho de complexidade, explore e transforme um outrg
espaco de jogo: o da politica.

Como diz Fiirnkis (1988), as imagens de pensamento do Einbahnstrasse
sio como mdaquinas nas quais se desmontaram as conexdes funcionais,
deixando ver seus rebites e juntas escondidos; para se recompor as pegas
removidas, é preciso o raciocinio do quebra-cabegas que tanto inclui o
acaso como exige uma leitura intelectual e reflexiva.®

Talvez seja necessério apontar, nesta altura do texto, uma hipétese
ainda ndo suficientemente investigada, e que diz respeito & minha aposta
de que as imagens de pensamento, em sua forma de exposicio, seu modelo
de critica e pensamento imagético, talvez sejam o lugar da teoria benjami-
niana que mais interesse apresentar para a elaboracio de uma teoria critica
urbana, em cujo fundamento esteja presente um conceito de experiéncia.
Pelo que apresentam — um raciocinio a partir do disforme, da porosidade,
da incompletude, mas, sobretudo, das tradugdes que fazem da experiéncia
cotidiana —, porque sio um pensar por fragmentos; e um pensar por meio
das imagens do cotidiano me parece ser um referencial para escrever a teoria
eacritica das megacidades do terceiro mundo (ja recentemente renomeadas
pelos paises do norte como cidades do sul global), e bem especificamente

escrever a teoria e a critica de nossas cidades — as metrdpoles brasileiras,
urbanizadas de modo extensivo.

b SR S e
8. “Die Denkbilder der Einbahnstrg
artige Funktionszusammenhdnge v
ren, um die herausgelgsten, Bruckst
rekomponieren, die wiederum ihre
onsmdchtigen Lektyre provozieren

sse wollen als fremdbestimmung erfahrene mgschin g
on ihren verborgenen Nieten und Fugen aus demontie
ticke unter Einschluss des Zufalls zu Vexiierbi‘ldern Zu,_
Entratselung in einer geistesgegenwirtigen wie i
bzw. Sollizitieren.” (Fiirnkis, 1988, p. 251)-
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. contudo, nessa hipétese, um problema, e é por causa dee que
a 4 .

i10 pautar 08 elementos dessa estratégia do des-ver como Critica da
goria urbana. O que esté descrito nas imagens de pensamento sio

H

ropOIl

' asma i 14 * pise
fant sncias individuais. Se acaso se trata de pensar a experiéncia tétil como
4 erl fa0 . 3
exp pilidade de instalar o espago da politica — como afirmei acima, que,
1
poss

. definicdo, € 0 €spago do coletivo —, em que medida se pode trafegar
0

a imagem-pensamento para a experiéncia coletiva?
com

IV, A constelagao do urbano

para tal, faz-se necessdria uma aproximagao dos conceitos de imagem-pen-
amento e imagem dialética de modo a poder demonstrar que sua conver-
géncia se d4 na cidade, tomada como medium-de-reflexdo por Benjamin.
Ademais, trata-se de mostrar que essa convergéncia estd ancorada na filosofia

dahistéria benjaminiana, tanto na ideia de revolugao que emerge ali, e que

tem no espago urbano seu substrato principal, quanto no conceito de tempo

do agora, como momento de despertar que se dd na praxis do cotidiano e

exclusivamente nele. Colocados em correlagao, esses conceitos imagéticos

determinam o que Benjamin chamou “constela¢io”

O termo “constelagdo” emerge numa acepgio epistemolégico-critica
nafilosofia de Walter Benjamin (1892-1940) e ocupa um lugar importante
emsua obra, seja na primeira fase de seus escritos, com o texto “Questdes
ntrodutérias de critica do conhecimento”, que abre a Origem do Drama
Trdgico Alemdo, publicada originalmente em 1925, sua tese de livre docéncia,
$¢ja nos textos finais, as notas para o Passagen- Werk (1927-1940) e as Teses
sobre a histérig (1940)

Por “constelagao”, Benjamin designava a relagdo entre os componentes
;r:sa;:ei; — de um conjunto — & linhas imagindrias que desenham
Proxim; di de :ntto constelar —, relagdo essa que se (fle.ﬁ'ne ndo apenas pela
S— : r; as festrelas, mas também pela posmblh.dac/le de significado

P Z quire; e sentido que lhe pode ser atrlbuld.o.

M extrem,, deglir?he . ALagening qual cada estrela, um sn.lgular, marca
ragado ge b 4 qu.e ?f ll.ga aoutra .estfela, outro extremo singular. Nes~se

3 Maginarias que delimita uma forma, uma configuragao,
ntrof com o que se tem que, no centro da constelagao, sempre
— ‘Magem benjaminiana é bastante proficua quando se trata

Ao hg um ce
€St& 0 vaZlO.
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m caminhooua propria constru¢ao do pensamento — ¢ que

de imaginar u oA
g o seu prologo ao Drama Trdgico, € apresentar um programg

faz Benjamin, n

ara a propria escrita. : . . .
% PaI;a o filésofo alemao, as ideias se relacionam com as coisas, assim

des se relacionam com as estrelas. As constelacées siq
método. Coisas sdo 0 andlogo das estrelas, e coisas siq
s. Como tais, Benjamin precisa inserir esses parti-
¢do. Assim, O filosofo se vale dos conceitos. Para
conceitos sio mediadores. Conceitos concretizam
sio operadores do conhecimento

como as constelag
ferramentas de um
fenomenos particulare
culares numa classifica
classificar os fendmenos,
ideias, posto que sao suas representagoes,

e funcio do entendimento. .
Mas de que urbano é possivel falar, desde a matriz do pensamento

constelar de Benjamin? No esfor¢o da constru¢do de um pensamento sobre
o urbano com Walter Benjamin, € preciso atentar para a estratégia benja-
miniana segundo a qual os conceitos sao construidos a partir dos extremos
dos fenémenos — agrupando-nos para tragar distingdes —, tendo por base
suas diferencas, e nio desde as homogeneidades. Logo, para ver e falar
sobre 0 urbano, que se coloquem sob a lente ndo apenas a forma da cidade,
sua ordenacio fisica e seus desdobramentos materiais num determinado
territério — ou, ainda, os planos para seu desenvolvimento —, mas também
aquilo que historicamente excedeu sua forma, seja enquanto crescimento
desordenado, suas franjas e periferias contrariando a ordem do desenho
e do planejamento, como, a0 mesmo tempo, a agao de seus habitantes, os
conflitos, reivindica¢des, suas demandas por espago, suas formas de vida.

Quando se trata de escrever sobre a espessura histérica de uma cidade
ou de uma proposicao urbanistica, a constelagdo é uma estratégia de pensa-
mento de grande valia: permite pensar por extremos, desde os fragmentos,
enfrentando a descontinuidade ou o vazio como algo incontorndvel no
esfor¢o do conceito.

A meu ver, a constelacdo do urbano e o método que lhe corresponde
podem ser estudados, paradigmaticamente, em relagio a algumas dreas de
pe.nsamento — filosofias da histéria e da linguagem —, a géneros filosoficos
e literdrios privilegiados por Benjamin — ensaio versus tratado, fragmentoe
Clta?éo, c~omentério e critica — e a objetos urbanos especificos — dentre 03
quais eSta(? 4 passagem, 0s monumentos, as barricadas — compreendidos
como teoria. Em carta a Buber, em fevereiro de 1927, Benjamin afirma qué
deseja apresentar a cidade “sob o fato de que nela, ‘todo fato jé é teoria, €
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qualquer abstracdo dedutiva, de todo prognéstico e, dentro
s limites, de todo julgamento também” (Rochlitz, 2003, p. 176).
de ceé ssiderado © método de Benjamin, no que diz respeito ao urbano,
nsta(t)a' e rapidamente que 0 problema da historicidade ocupa ali um
A central. Segundo Molder (2010), a filosofia benjaminiana da histéria
lugafSiCiona a questdo da origem: ao colocar a origem como um momento
::f?;m instante origindrio, q1:1e se da no fluxo da experiéncia' atual para
Juminar O passadO —e, rec1pro.car’n<fnte, O presente —, a origem é um
fenomeno, aquele origindrio da historia.

0 conceito de origem ressurge na analise da forma-vida denominada
«idade” Se a origem ¢ sempre historica, pois se dd num momento especifico,
num contexto determinado, aqui me interessa refletir, a partir de Walter
Benjamin, sobre um objeto especifico — um conjunto de acontecimentos na
histéria das cidades a que denomino arquiteturas da insurreigdo, designando
o conjunto das lutas urbanas insurrecionais, acontecimentos esses que sao,
por sua vez, parte igualmente componente da constelagdo do urbano na

filosofia benjaminiana.

Trata-se de pensar uma escrita urbana por meio da narrativa “a contra-
pelo” de sua historia, isto ¢, a narrativa das lutas urbanas segundo a cons-
telagio que as configura, qual seja: num extremo, a sua espacialidade (seus
territérios e escalas), e, no outro, os sujeitos que se empenham em lutar — sua
linguagem, sua praxis comunicativa, sua organizago em coletividades. Para
Benjamin, foi imperativa a tarefa de revelar a tradigdo que estd no avesso
dos discursos oficiais, pois é dessa revelagdo que se depreenderdo o sentido
eaconsciéncia histérica para a humanidade. H4, nessa ideia benjaminiana,
ufna exigéncia de ruptura - a ruptura que desobscurece momentos escon-
didos, momentos decisivos que ficaram a sombra no curso do tempo. Sao
momentos de interrupgdo libertadora do curso, para Benjamin, catastrofico,
do _CUY'SO das coisas. Se Benjamin recobra uma tradicdo, ela estd oculta,
32?2:3; ::rgfre amleagada. E assim que o filésofo reivindi‘ca a vis.il?ilifiade
5 i(;:)r}tlnuas, de pronto r.ecalcadas e esquecidas, dificeis de

e ais p?ra 0 futuro da ¥1b,er'dade hu,mana. ' o
XIX, e nglznto a.scmado pela histéria e.m ruinas da capital dq s;c 0
hitérico, i njlbreglstrou sox'nentej por meio d.as lentes do.materlé ismo

ora a aproximacio desse objeto tenha sido decisiva a
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partir do momento em que seu pens?mento inﬂeFte parao Materialigy, ,
[ possivel afirmar que, para sua escr{t'a sob're Paris e tantas outrag cidade.s
convergiu também o conceito de critica vigente no Romantismg alemao)
sobre o qual se debrugara na tese de doutoramento.” Ao pensar 2 cidade
o autor a considera — no escopo de sua teoria do conhecimente _ Um’
medium-de-reflexao.

No Trabalho das Passagens, a cidade € objeto que deve ser Criticado,
que implicava caracterizar a teoria que permite conhecé-lo, isto ¢, pensar
a cidade a partir do conceito de reflexdo relativo a ela. Nao se faz 3 criy; @
da cidade grande oitocentista (a metrdpole encarnada tanto em Paris como
em Berlim) com explicagoes de significado de um ou outro arranjo form,|
tampouco a comparando a configuragdes urbanas passadas. Se criticar 4
fazer um “experimento na obra’, refletindo para transforma-la, na cidade
esse medium de pensar é, mais do que nunca, necessario. Benjamin (2006)
compreendeu de modo agudo a trama de muitos fios envolvendo esse objeto
sobre o qual se debrugou: concentrar-se na cidade implica desdobrar sey
lado avesso, conduzindo-a para fora de si, para “aquém e além” (Tafuri, 1968,
p. 10)," expondo suas relagdes com as demais obras e com os fendmenos

9. “Encontrei-me realmente sozinho com meus estudos das ‘passagens’, o que aconteceu
pela primeira vez em muitos anos. [...] Aqui o ponto central também serd o desenvol-
vimento de um conceito cldssico. [Se no livro sobre o barroco tratava-se do conceito de
tragédia], aqui é o caréter de fetiche da mercadoria. Se o livro sobre o barroco mobilizou
a propria teoria do conhecimento, 0 mesmo deveria acontecer no caso das ‘passagens,
pelo menos na mesma propor¢ao” (Benjamin; Scholem, 1994, p. 219).
10. Walter Benjamin aproxima-se dos romanticos de maneira radical em sua tese de
doutorado, intitulada O conceito de critica de arte no romantismo alemao (1919). Nesse
trabalho, apresenta a centralidade da ideia de critica na teoria do conhecimento do pri-
meiro romantismo alemao, sobretudo nas obras de Friedrich Schlegel e Novalis. Sua
intengdo era, a partir da anélise desse processo central dos roménticos, intensificar 0
conceito de critica de arte, que, naquele movimento, estava intimamente ligada a poesia
e a literatura. Benjamin retoma o termo Reflexionsmedium, utilizado pelos romanticos
de Jena, para designar a qualidade da obra de arte de proporcionar conhecimento critico.
“A intensificagao da reflexdo, antes, supera na coisa os limites entre ser conhecida atraves
de si mesma e através de um outro; e, no medium de reflexao, a coisa e a esséncia c0g-
noscente se interpenetram” (Benjamin, 1993, p. 64-65). Benjamin localiza os conceitos
romanticos de percepgao, observagio da natureza e de critica de arte no contexto de
uma teoria do conhecimento, mas levou, num desdobramento, essa teoria tambem paré
o Trabalho das Passagens.
11. O desenvolvimento do capitalismo evidenciou que “os novos temas que se P
a cultura arquitetonica estao, paradoxalmente, aquém e além da arquitetura
1968, p. 10), posicdes tais que s6 podem ser elucidadas numa abordagem materia
objetos arquitetonicos e do uso destes pelos habitantes. Para uma analise agudae

opagam
(Tafuri,
Jlista dos
ainda
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. a metropole moderna € justamente o espaco da simulta-
hist()ricos» t:rlnpos historicos diversos. A2
¢ A flosofia quando fiava m'1c1o a 'urrfa ab(?rdagem mate-
.+ :-a da experiéncia estética, a cidade € ali analisada segundo
alista histor! ercepgio, 140 de sua produgao. Para tal, o filésofo mobiliza,
tratégifs dep stelar, os conceitos de fantasmagoria, iluminagdo profana,
o arranj© COI?
, dialética, ruptura. .
imagerm flésofo alemdo, tratava-se, a0 pensar a cidade, de pensar por
Paragm outros termos, de construir o pensamento sobre a vida urbana
- geftsa visibilidade, isto é, pelo que dao a ver vestigios, cicatrizes, super-
aPa_nf:_S aincompletudes, frestas. O que ganha relevo ao ler o pensamento
;P;S:;gmjcidade benjaminiano € Sl'la dupla fundagao. Por .um lado, fantas-
magoria — 2 imagem que sobrevive no presente a nos dizer o futl_lro do
pretérito deum lugar —, €, por outro, fragmento — O que se nos deixa ver
nos muitos tempos e idades de uma cidade.

Para Benjamin, hd, como sabemos, uma dialética das imagens sem a
qual a experiéncia do visivel perderia sua forca critica, sua poténcia mate-
rialista. Meu argumento, aqui, € que, ao tratar da experiéncia do visivel,
Benjamin lhe confere um novo estatuto, em que a imagem, fragmento
e fantasma, é uma instancia do pensamento que revoga a pretensao de
sistema, remetendo ao inconcluso e informe do cotidiano como fonte e
possibilidade de critica, filosofia e poesia. Benjamin associou conhecimento
aimagens dialéticas, ou seja, & presenga de imagens relativas a diferentes
experiéncias historicas presentes num mesmo momento, numa mesma
constelacio. A percepcio dessas imagens é possivel porque elas ndo tém
€omo origem o mesmo momento histérico, elas apenas se expressam em
Um mesmo momento histérico.

Paffi desdobrar os passos desse raciocinio, é preciso olhar para o que
comi“:rngglnciu; colloca-ndo em 'In.ovir.nefllio tanto _nos§o'tempo presente,
Propria estratégia dialética (benjaminiana), na qual o

Presente ¢ :
conly € 0 tempo em que se realiza a iluminagio profana que permite

e . i
Ac:, que € condigao do despertar.
Cl a & i ~ . ] . ’ . . -
fragment dfe imagem benjaminiana é um tecido de cicatrizes e, como tal,
08-

0tl6sof, :1 antasmas de tempos outros. que a cidade, tal como a concebeu

©Mao, € o locus por exceléncia da “montagem de tempos” que se
hoje, ci
M Nquenty anos de

Manfreg, Tafuri, Proje

Benj

Pois, vigente em todos os seus argumentos, consultar a obra de
to e Utopia (1968).
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s historia objetiﬁcada. A imagem-cidade &
ue fulgura sobre as malhas da urbanidade -
instabilizar topografias, monufnentos,f
05, terrenos baldios. A imagem que :
o: h4, ali em seu texto, uma exigéncia
momentos que restaram escondidos

cia, ndo apend
flexo deluzq
car seu tecido,

oferece a experién
um lampejo, um ¢

para torcé-la, esgar
edificios, mercadorias, corpos, Vaz

amin quer revelar esta no avess
de desobscurecer

sendo decisivos.
relagao imagem-Ci
rtancia central da ima
ra compreender esse €spa
ciso que nos debrugassemos sobre a concep¢ao
16sofo.” Ha, em Benjamin, segundo afirma
pode nomear “paradigma do fragmento” O

fragmento retoma, COMO expressao maxima de escrita e apresentagdo do
uma tarefa infinita que tende do individual ao universal, da
oluta. O fragmento em seu “inacabamento

essencial” (Nancy; Lacoue-Labarthe, 2004, p. 4) faz-se “motor da busca
incessante do sentido” (Barrento, 2010, P. 67). Em sua forma breve e transi-
téria, critica e ironia produzem o limiar entre filosofia e poesia. Pois, como
escreveu Schlegel, citado por Benjamin (1993, p- 52): “A filosofia comega
pelo {neio [...]= A possibilidade de por em obra que a critica roméntiga
propde e a poética aberta do fragmento tornam-se armas de combate
Quando Benjamin reivindica uma tradicdo, ela esta oculta, foi reprin.iida
cz Z;)Sr:zx:tsec?de rc}eéti)irnar em tais momentos de interrupgao libertadora do
el descl;zznua:,sizcr;cc):gazii ele pod'e reivindicar a visibilidade das
AL Oesquecxdas., mas necessarias ao futuro
que valorizou no Surrealismo:

Benj
de ruptura, exigéncia
e queele entende como

Ao prospectar €ssa
histéricos, tem-se @ impo
benjaminiana; contudo, pa
nicleo da sua filosofia, foi pre
de fragmento de que fala o fi
Jodo Barrento (2010), 0 que s€

dade-montagem de tempos
gem-fragmento na teoria
¢o imagético que é o

pensamento,
forma de exposigao a forma abs

[...] ele foi o primei
r :
Sy (l; 0 a encontrar as energias revoluciondrias que aparecem
nas primei 5
i B am,i primeiras construgdes de ferro, nas primeiras usinas, nas
as, n i ’
gas, nos objetos que comecam a morrer, nos pianos de salao,

12. Devo muito d
aargumentaca

textual em conexio cgom a te?)qéo e das formulagoes sobre o fragmento como estratégia
Cosmépolis com os pesquisadorla urbana aos debates realizados no Grupo de Pesquis?
dul:ante 0 segundo semestre dres Leonardo Izoton Braga, Laura Castro e Marina Moraes
sobre a filosofia benjamj € 2017, por ocasiao d ; ,

eniamini 0 da nossa pr a j
13. O fragmento cojmpll;?r}a;da qual este trabalho ¢ tamg)é;d;gsi(l)tcgn)unta o

: & i ado.
gzlr?jame'lo’ COmo um poema épiscl:)t??;“;]almente considerada, a filosofia sempre comes?

min que ¢ 1% chle el f ‘ 5
que potencializa a argumentaqéi n)elsgtgz B ?orem, cito aqui 0 recorte de
ponto referida.
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ais de cinco anos, nos lugares de reunido mundana quando
r de moda. A relagdo desses objetos com a revolugo,

nossos autores compreenderam melhor do que ninguém [...]. Eles
e

4 u . J
¢is 04 plodir s poderosas forgas atmosféricas que esses objetos encobrem.

fazem €X

] Des-ver

para estudar as transformag'()es da Paris.capital,. capturado como estaYa
oelo quese fazia ver na poesia <.1e l,3a.udela1re, Bfen]an}ln ex'lfrent.a a questdo
dos limites d0 conhecimento historico, n,u'ma. 51tuag.ao existencial bastante
precéria, que 0 obrigou a escrever no exilio, 1.mped1do de permanecer em
Berlim durante 0 dominio nazista. Na escrita das Passagens, o fildsofo
retomaria determinadas afirmagoes do prefacio do Drama Trdgico Alemado,
1o sem muitas nuances. No inicio das notas do “Caderno N”, Benjamin
modula a ideia de conhecimento como haver, ao afirmar que: “o conheci-
mento existe apenas em lampejos” e “texto € o trovao que segue ressoando
por muito tempo” (Benjamin, 2007, p. 499). Na segunda anotagao, retoma
2ideia do método como caminho indireto: “o que sdo desvios para os
outros, sao dados que determinam a minha rota” (Benjamin, 2007, p. 499).
Além disso, Benjamin define sua tarefa intelectual como um apren-
dizado por imagens histdricas a fim de compreender as forgas historicas
atuantes, a consciéncia e a inconsciéncia das classes sociais, as contradigdes
da prépria modernidade, para “(...) educar em nds o medium criador de
imagens para um olhar estereoscépico e dimensional para a profundidade
das sombras histéricas” (Benjamin, 2007, p. 500). Esse aprendizado com
imagens torna-se critico 2 medida que se exercita um método designado
por Benjamin como montagem literdria, na qual se pode valer das imagens
que ressoam nos textos, mas também nos edificios, ndo aquelas imagens
fﬁguras valiosas e espirituosas, e sim os farrapos e residuos, fazendo-lhes
Justica, Desse modo, ao citar essas imagens-farrapos recolhidas no plano
da experiéncia histérica, pretende desviar a propria legibilidade do mundo.
: A montagem literaria ¢ a estratégia de escrita de uma historia das
E:gincsi:;i?ﬁi?adas. Benjamim, assin.l, a.fasta-se da historiografia bl.lrguesa,
g escritaade Cha.us’al,. pautada na ideia d~e progresso, para aprO)’umarci se
ST a histdria que conte a versio dos que foram vencidos, das
que pereceram e perderam-se no fluxo do tempo. Esse modo
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de contar passa, fundamentalmente, pelo modo de apr?selntar Na montagep,

que se alia as composi¢oes artisticas das Yang~uar das, alogica fr agmentéria’
do mosaico, e estrutura-se como arte da citagdo sem aspas; sobretud como
compromisso de atualizacdo da historia. E um movimento que, erguends

“grandes construgoes através de elementos recortados com clareza e Precisig”
faré “(...) descobrir na analise do pequeno momento individual, o cristy
do acontecimento total” (Benjamin, 2007, p. 503).

Na estratégia surrealista do maravilhoso no cotidiano, Benjamin antevye
alguns dos pontos de chegada de seu proprio pensamento, como € o cas
de seu conceito de iluminagdo profana. A configuragdo moderna do cotj-
diano esbo¢ada no surrealismo, qual seja, as justaposi¢des surpreendentes
e o resgate do cotidiano aos hébitos convencionais, permitiu a Benjamin
considerar o cotidiano como problema filoséfico, naquela forma da experi-
éncia que o caracteriza: a forma da experiéncia vivida que mais diretamente
envolve a habilidade para tornar as coisas estranhas. O cotidiano no qual
Benjamin ancora sua reflexao sobre experiéncia estética € o da vida urbana
experimentada em seu equivoco, sua ambiguidade e sua instabilidade. A
cotidianidade produz-se na vida urbana no dominio de uma vaga racio-
nalidade, que é da ordem da vida real com suas resisténcias e contradigoes,
sua comunicacao dificil e distorcida. Mas a vida cotidiana pode ser também
um ferritdrio da critica.

Ao criticar sua contemporaneidade imediata, & qual dedica também
uma reflexdo como conceito intensivo (Aktualitdt), o filosofo entende sua
atualidade enquanto poténcia, ato e acdo. Tanto por meio da barbarie da
guerra de 1914 quanto pela vivéncia da profunda crise econémica e poli-
tica na Alemanha, e do que dela advém — pobreza, inflagao, violéncia =
Benjamin expressava e radicalizava o sentimento moderno de viver o exilio
em seu proprio tempo, homogéneo e vazio, no qual se perdia pr ogressiva-
mente a capacidade de produzir experiéncias partilhaveis, a capacidade
real de comunicagiao numa sociedade que se esgargava.

Uma geragao que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos encontrou-
ado, excet0

se desabrigada, numa paisagem que nada permanecera inalter )
e explosOcs

as nuvens, e, debaixo delas, num campo de forgas de torrentes
destruidoras, o fragil corpo humano. (Benjamin, 2012, p. 214)
] concebe

E assim que Benjamin, no movimento de atualizagao pelo qua tagdo
n

medium-de-reflexao como modo de utilizar modos diferentes de aprése
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istintos de reflexdo, configura seu pensamento acerca da
e, afinal, serd o verdadeiro alvo de sua filosofia da histéria
evolugad: an livro das Passagens (Benjamin, 2007, v. 2, P. 1.056), que as

Lem(_>5’ os lugares onde se preparam acontecimentos revolucionarios,
cdades (Sia(s)carrega a energia revolucionaria, lugar em que florescem comgo
ondese de outro lugar, sob a lava da revolugio, a arte, a vida festiva e 4
em nefi’::solugao sempre decorrerd de uma interrup¢ao no fluxo do tempo,
;‘no(i;» 30 essa que se instala a partir de uma experiéncia de ruptura, desen-
uondfn um instante decisivo, no qual se tera descortinado uma imagem
z:éﬁca — em outras palavras, num instante er-n que se. dd um lampejo,
, iluminagdo profana surrealista — e que permite fundir o passado e o
presente 1a descontinua continuidade das imagens dialéticas, chegando a
compreensdo da urgéncia da cesura, da insurreigdo.

Cotidiano e iluminagdo profana conformam a experiéncia da cidade
¢, juntos, s3o, na teoria de Benjamin, a possibilidade desse momento de
interrupgdo no curso da historia, e integrardo um arranjo constelar, o de
uma 6tica e uma imagem dialética.” Aqui, Benjamin coloca, mais uma
vez, a temporalidade no centro de sua reflexdo; pode-se afirmar que é
exatamente a temporalidade que faz convergirem imagem-pensamento e
imagem dialética. Se a imagem dialética é o principio epistemoldgico da
filosofia da histéria benjaminiana, a imagem-pensamento é o fato que jd é
teoria. A imagem-pensamento seria, por conseguinte, o fato que provoca
OPensar, um raciocinio que transforma cada objeto numa figura limite.

Seé por forga de uma 6tica dialética que se pode descobrir o mistério
docotidiano, isto é, o cotidiano como impenetravel e o impenetravel como
wtidiano, tal descoberta depende da temporalidade do habito, da duracio

ard nicleos d

z;sf:i:‘f;‘:i‘;tzio 'e’, Sara Benjamir_1, apenas um gesto expresso d(? \{ontade do povo,
Messidnica goria de aprox1.ma¢?0 da mtervc.enqao pOllthO-h.lStOl'lCa a pers‘pectlya
O materialigme histérico. i toa hlstérna‘da humamdade., que, depois de sua aproximagao
B dialégicy Al C1co, integra o conjunto dos conceitos coknstel;.ados.em.torno da ima-
0 detimeng, do acomomo 5 reVOIu‘?a.O’ nessa constelagao estdo a dlalétlca. mter{ompxda,
0 peso Especiico don ecer, a descontinuidade, a destruigao. Para uma dlsc'ussao sobre
5 Nesse €as0, 05 ¢ e.tema em Walter Benjamin, consultar Wizisla (in Opitz, 2ooo)..
enicgs, TUpturag n[;cﬁftos C_OnStelados tratam propriamente da teoria da arfe: revolu.qoes
5200 $obre Su"eah;:‘ér ia da forma, figuras que tiveram sua organizagdo a partir do
0 de 1929. J4 0 conceito de imagem dialética, que aparece nos

Pl’lmeir

08 tex 0s :

Sobretyq,, Ty €1927-1929 do livro das Passagens, segue sendo desenvolvido até 1940,
as teses sobre o conceito de historia.

Orpo d

0 que diz respei
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que permite arrancar os objetos de seus contextos habituais para enconty
neles outras significagoes.

Para a experiéncia que a imagem dialética propicia, h4 também ym,
dependéncia desse tempo longo, da consolidagao do habito, umj vez que
a imagem é dado, como citei acima, descobrir a cristalizacio do aconte-
cimento total na andlise dos pequenos momentos particulares. Ora, se o
momento individual ¢ indice do acontecimento total, ele deve ser Vivido
numa experiéncia de continuidade-interrup¢ao do fluxo do tempo. E nag
cidades que se podem sobrepor, uns aos outros, o passado, o presente e g
futuro. Essa sobreposigao dos tempos € o contraponto necessario a ideia da
ruptura na historia tal como concebida por Benjamin. A ruptura instaurg
o tempo do agora, 0 momento do encontro entre dois instantes singulares; -
o momento do perigo do presente e 0 momento reencontrado do passado,
aquele instante antes esquecido ou negligenciado.

Na experiéncia urbana, a imagem dialética diz respeito a um desenrolar
da experiéncia da temporalidade que permite confrontar presente e passado
de movimentos, agoes, aglomerages e povoamentos que ali tiveram lugar.
A imagem dialética, quando interrompe a ilusio de continuidade da expe-
riéncia urbana que se evidencia numa pretensa histéria urbana, transforma
a relagdo dos habitantes urbanos atuais com os usos e desusos do passado
contidos nos discursos e na historiografia oficial. O passado de uma cidade
ndo ¢ algo embalsamado. A escrita da histéria que pode interessar a vida
urbana somente deve dar conta daqueles momentos em que se escapa a
tradigdo, nos pontos em que ela se torna destruicio dos monumentos, em
que as ruinas e os vestigios corporificam a interrupgao.

Também nas imagens-pensamento, essas miniaturas imagéticas que
capturam o carater fluido e voldtil da existéncia urbana, a temporalidade é
parte componente da experiéncia narrada em fragmentos. Ali, a cidade ¢
sempre expressa por meio de principios identificadores e articuladores da
paisagem tal como eles se deixam ver em sua particularidade momentanea:
o desconsiderado, o negado, o acidental, percebido num instante, descrito
em representacoes caleidoscépicas, montagens cinematicas. O instante do
cotidiano tem seu correlato no lampejo da dialética interrompida. A condigao
da imagem dialética é ser espontanea e direta, tal o sentido do relampago
unindo o que ocorreu outrora e o agora, fazendo o passado interromper 0
presente e provocar uma compreensio que leva em conta 0s progre“ssos 7
as regressoes. Quem experimenta o tempo desse modo ndo indaga ¢ 18
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em ame dizer?”, mas, sim, “por que/ ainc{a r,ne ir.zteresso por aquele
acontecimento que se passou ld atrds?”. A intensidade desse
nto ouda perceP¢é° da realidade uma imersao de que nio se escapa.
i r,na articulagdo posta em pratica pela imagem-pensamento,
otidiano, reside a forga atual e incomum da filosofia de Walter
penjamin, QU conduz ao politico. D.a-se ali a principal estr:ategla do des-.ver,
J , desacomodagao do olhar. A imagem-pensamento é capaz de abrir a
ueé exidade do politico para sua nao identidade, e, consequentemente, para
Z:?fitmO imprevisivel. O Denkbild nem simplesmente afirma nem nega o
queexiste, nem nos fornece uma nova plat'aforma? lpolitica que Pudéssc?mos
implementar monoliticamente, uma utc?pla que ja houvesse s1<~io decidida
(Richter, 2017). O des-ver que se da numa imagem-pensamento néo rlezProduz
questoes politicas que parecem Ser prevalentes no tempo empirico ou
histérico no qual uma obra estd inserida; néo se permite o luxo do conforto
enganador da mimesis, muito menos uma mimesis do que seria o politico.
A estratégia de uma Denkbild, sua promessa, por assim dizer, ndo reside
naquilo que ela ensina sobre o politico, mas, ao invés, em seu convite para
areconsideraao, vez ap0s vez, das formas néo idénticas do pensamento
politico que sao encenadas na apresentagéo artistica (Richter, 2017).
Defendo que, se pensarmos o urbano por meio da poténcia de uma
dtica dialética, teremos claro que a imagem sobrevive como fragmento de
fuptura que € exigéncia da revolugio no cotidiano. Instancia de critica e de
conhecimento para a praxis, o pensamento por imagens compreende que,
¢ na histdria a ruptura criadora é a revolugdo, na vida cotidiana urbana
¢ 0 des-ver. Em outros termos, a desacomodagéo do olhar que toma a
Magem de um ponto de vista intensivo, de que falava Jodo Barrento (2010),

orientado dg superficie para a profundidade.

O cotidj ) R -
B, Otidiano urbano permitirs transformar a critica desde que a cidade
Ja cartografada (no sen

aum g4 R dtido mais amplo e rigoroso do termo) num registro,
bélnalidade:oacideritC a1 B8 GAFTURY o d? 2! aparer.lte 5 m-omentam.?a
45€us impey ooy 2 ’3 m'?g.ado, 0 desc?nmderado.. A .c1dade yive em meio
P-109); suas ruin;;lmf l’flt%adade, brev1d:j1de, prox1r'n1dade‘(Gllloch, 2002,
237).()especta o Sozegf)rlcas, eng,e.nharlas explosivas (Gilloch, 2002, P.
A cidade ¢ se tra;1 f abitante, o critico — todos atravessam a exp?rlencza
Cidade g modo ¢ ;s Orm?m por causa dela. Nao ha que se aproxn'na.lr a
Anteg, ¢ everencial, se o que se quer é criticd-la desde o cotidiano;
a-la com apetite. No espago comprimido da

assﬂdo

momme
jpstante
A meu ve

Denkbild, noc

Necessarig confront
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vida metropolitana de nossa atualidade, onde hd pouco espaco de Manoby,
para resistir a alienagdo, a critica deve se tornar uma agao tatica, mas deye
ser, primeira e incisivamente, engenharia. i

Assim considerada, a tarefa da critica ndo ¢ mais tao somente um offcig
literdrio, mas delimita uma entrada no dominio publico, no €ampo politicg
em que o cotidiano ¢ fonte de possibilidade para superar a alienacio, e g
também forma de resisténcia contra as condigdes objetivas de dominacig
capitalista. Como Benjamin escreveu em 1929, no ensaio sobre o surrealismo,
mesmo hoje, trata-se de reorganizar a luta politica no cotidiano, tomando-g
por lugar de critica da cultura da mercadoria, como um chamado 3 acio,
em tentativas radicais de transformacio.
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