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RESUMO

A pergunta sobre o que € 2 Arquitetura se desdobra em como se faz, como

se percebe, como se efetiva. O artigo discute esses termos para apresentar os

rudimentos daquilo que se pode chamar teorias da producio e da recepgio

da obra arquitetbnica.
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ABSTRACT

The question concerning a definition of Architecture is presented in terms

of how someone designs a building and how someone experiences architecture.

The purpose of this work is to discuss the themes of architecrural produc-

tion and reception posing some of their basic elements.

Keywords: Experience of Architecture; Design processes; Reception; Inhab-
ant.
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Criar uma nova arquitetura nio significa unicamente fazer
descobertas originais atuando individualmente; significa tam-
bém, e em especial, difundir criticamente as verdades j4 des-

¢ . g . . J
cobertas, “socializd-las”, por assim dizer, ¢ portanto conver-
té-las em bases de agbes vitais, elementos de coordenagio e
de ordem intelectual e moral. (Antdnio Gramsci)

undamental, em se tratando de nomear a arquitetura, é considerd-fa como

experiéncia. Quando tematizamos o espago que se experimenta na obra ar-

quitetdnica, podemos abranger os limites de um processo que evidencia a
feitura dos lugares: a experiéncia de que se fala na arquitetura ¢ a da apropriagido
do lugar por seu habitante, possibilitada pela projetagio do espago e levada a ter-
mo na obra construida.

Nas dltimas quatro décadas, o trabatho de reflexdo tedrica e critica sobre a
arquitetura tem tomado como objeto, em suas perspectivas distintas, a especifici-
dade mesma da arquitetura. A tarefa de redefinigio era inevitdvel a essa disciplina,
cujos preceitos e normas eram questionados e cuja ordem se desdobrava, abran-
gendo campos de agdo novos e vizinhangas recentes. Desde 1960, a arquitetura
pensa a si mesma no cruzamento com as tecnologias da construgio e do ambiente,
a ecologia, a psicologia, a literatura e teorias da linguagem, as ciéncias sociais,
teorias politicas. o

Ora, exatamente porque cada um desses campos de conhecimento enfoca
um conjunto determinado de aspectos da obra, a pergunta pelo que ¢ a arquitetu-
ra se desdobra em como se faz, como se percebe, como se efetiva. Nesses termos é
que nos parece pertinente apresentar os rudimentos daquilo que se pode chamar

teorias da produgio e da recepgao da obra arquitetdnica.

SOBRE A PRODUGAO

Definir as componentes do fazer arquitetdnico implica pensar duas instin-

cias da arquitetura: o projeto (a concepgio) e a obra (a concretizagio). Cada uma
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delas representa uma totalidade em si mesma. A atividade do arquiteto pode estar
compreendida numa delas ou em ambas. Mas tais instincias se inscrevem em
dominios diferentes: a primeira é da ordem da representagio, a segunda da ordem
do real." No projeto, a realidade é somente estimada, na obra ela se consuma. O
projeto ¢ a representagio primeira de uma idéia. Ali tudo se passa segundo um
conjunto de previsdes que o autor é capaz de fazer. O projeto ainda nio ¢ objeto.
Ele ainda nio trata concretamente do espago, mas tao-somente do desenho que o
representa. A obra, essa sim, dd conta do espago, concretamente: ela é a prépria
conformagio do espago, segundo uma idéia inicial antes representada no projeto.

O espago € um conceito necessrio 4 definigdo de arquitetura, mas nio
suficiente. E preciso olhar mais detidamente o que se passa no trajeto percorrido
entre idéia, projeto ¢ obra. Perguntar pelo que torna possivel a reunido desses
pélos numa unidade, a arquitetura. Faz-se aqui a pergunta pela matéria da arqui-
tetura: aquilo que se deixa representar no desenho e a0 mesmo tempo possui, na
obra, corporeidade e fisicidade inequivocas. '

Por isso o espago, tomado em si mesmo, nio confere especificidade & ar-
quitetura.? E antes a lida do autor (arquiteto) com esse espago— sua conformagio
— que nos leva a uma idéia de arquitetura. Faz supor uma atitude e uma agdo
caracteristicas diante dessa coisa a que chamamos espago.? '

Se queremos analisar a préxis da arquitetura, devemos pensar os problemas
que envolvem a conformagio do espago. Ainda aqui podemos tomar os dois ni-
veis, do projeto e da obra.

O projeto reflete a formagio de uma imagem. Ele é 2 imagem de uma idéia;
como tal, ¢ histéria dessa imagem arquiteténica. A finalidade do projeto ¢ coorde-
nar a comunicagio dessa imagem de modo a que a obra possa ser corretamente
executada. Contudo, o projeto é esquemdtico: explora um determinado tema,
desde os esbogos até os documentos definitivos, constituindo nécleos em torno
dos quais se dard uma rotalidade, a imagem arquiteténica.4

A obra, por sua vez, recebe mais de perto os dados do mundo real: nela se
potencializa o conjunto das determinagdes ideolégicas, estilisticas, técnicas e
histéricas. A ela vai-se somar cada um desses dados,’ permitindo ao espaco, em
sua conformacio, evidencid-los. A obra é forma, ¢ o lugar onde a linguagem da

arquitetura se transforma em martéria. E a forma nio deve ser deduzida tio-so-

A ordem da realidade aqui se refere a0 mundo dos objetos concretos, postos pela natureza ou pela
criagdo humana: objetos primdrios.

Basta que pensemos no que hd de espacialidade em cinema, escultura ere. ‘
Sobre o conceito de espago: obviamente, deixamos de lado os problemas relativos ao espaco en-
quanto forma primeira da petcep¢io sensivel, considerando aqui somente o ¢spago pensado como
materialidade. i .

Os modos dessa esquematizagio vio se diferenciando temporalmente: ver, a esse respeito, as mu-
dangas na projetagio arquitetdnica no periodo que vai da Renascenca aos historicismos do séc XIX.
Com diferenciadas énfases, dependendo da época histérica.

(PR
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mente da téenica ou da ideologia. Como unidade, ela estd organizada segundo
um sentido. _ '

A obra conforma um dado espaco segundo uma intengio prdpria, referida
A sua prépria necessidade; ela organiza todos os materiais do mundo concreto
tendo em vista o habitar.’ E a construgio dos lugares que norteia toda Arquitetd-.
nica. E lugar € tudo aquilo que recebe uma a¢ao humadna - a habitagio — segundo
os seus variados modos. E em fungio do conceito de habitagio, o qual implica
modificagbes espacio-temporais a serem dispostas pela obra, que o projeto pode
definir-se como hipétese, nio somente de natureza ldgica, mas hipdtese que im-
plica sempre e necessariamente a elaboraggo critica dos dados do problema, tema

ou assunto quea arquitetura S€ proponha a tratar.7

SOBRE A RECEPGAQ

Arquitetura ¢ obra que estd sempre em execugdo, que nio se presta i sim-
ples contemplacio, ou antes, ndo pode ser compreendida na contemplagio. A
obra arquitetdnica realiza permanentemente uma dupla tarefa:

a) a de atrair para si a aten¢io do observador;

b) e, a seguir, afastar de si essa mesma atencio, pois deve reconduzir o ob-
servador da fruigdo da forma, da atengio i sua prépria configuragio
para o contexto vital que a companha.

A obra nio é um fim em si mesma, devendo sempre ter por objetivo sub-
meter-se a uma dada forma de vida. Um edificio tem seu lugar no meio da vida
prdtica, e ndo existe (no estd ali) para ser contemplado. Antes, refere-se, pelo seu
uso, A capacidade da obra de estruturar-se como acontecimento coletivo ou po-
tencialmente coletivo, passivel de ser compreendida numa comunidade, numa
comunica¢ao partilhada.

Quando, antes, a tradigdo identificava mimese e harmonia, ¢ atribufa &
geometria a tarefa da instalacio da harmonia na forma arquitetﬁniéa, o que resul-
tava desse procedimento era a idéia de uma forma controlada pela geometria, em
teorias, no fim, prescritivas do uso. E por isso que, suspensa a tradi¢do, no que
tange 2o0s modos de produgio da forma arquitetdnica, pode permanecer vigente o
fundamento da ordem. O trajeto da arquitetura no século XX nos mostra que,

desde as experiéncias dos anos 20, o que se encontra fundamentalmente em crise

§ Chegamos poijs 4 especificidade: Conrad Fiedler nos diz (Schriften iiber Kunst, 1876} que “a obra
de arre ndo ¢ uma expressdo para algo que teria existéncia também sem essa expressio’.

7. Gregotti em, Territérie da Arquitetura, nos diz: “Quando projete, o meu problema ¢ fazer arqui-
tetura, N0 parz rEMELer 4 UM outto assunto, nem para simbolizar ou significar algo, mas para fazer
uma coisa, para construir um lugar”.
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¢ a forma de atengio dos habitantes, seja aquela requerida pelos arquitetos, seja a
que realmente dispensamos, como usudrios, aos espagos que experimentamos.

Qualquer que tenha sido o esforgo de encontrar solugées programdicas, com
vinculos politicos (que reinsiram a arquitetura no mundo da vida) ou néo, a arqui-
tetura, via de regra, agarra-se ferrenhamente 2 estabilidade da linguagem formal.

Ao contrdrio, a arquitetura, como obra, guarda a experiéncia da instabilida-
de. Sdo palavras-chave para a compréensio da arquitetura: aprendizado, estranho,
atracio, duragio, demorar-se, laténcia, emergéncia, recolhimento, apropriagio.

E justamente essa experiéncia da oscilagio, da instabilidade, que tem sido
problemdrica para a feitura das obras de arquitetura. Nio obstante essa imersao
no mundo cotidiano das pessoas, a obra mostra algo, e o faz mediada pela forma.

Mas, mesmo que fixada numa forma, sua experiéncia sempre ultrapassa
essa mesma forma. H4 as pessoas dentro dos lugares. Seu mover-se por eles as
vezes completa a forma, s vezes subverte-as: trata-se de tornar algo familiar, por jd
ter sido antes assim {para o caso de uma obra do passado), ou porque se aprende
com ele, preenchendo-se as préprias expectativas de sentido. Reconhecer e, afinal,
tornar préprio o estranho. : _

A interpretagio da obra de arquitetura d4-se segundo um didlogo que é mo-
ver-se até o outro, O usudrio traz consigo um mundo, encontra outro, configurado
na obra, € o que resulta daf & ainda um outro, terceiro universo: o da experiéncia. 56
esses habitantes sio capazes de fazer emergir, trazendo o seu exercicio didrio no
mundo da vida, a possibilidade de significagio da obra de arquitetura.

Pensar essa abertura para o habitante. Que a forma esteja aberta nfo a infini-
tos ¢ inequivocos significados. Formas arquitetbnicas nio se vestem, indiscrimina-
damente, de pretensos significados culturais uninimes, claros ou esquematizados.

Usudrio e obra travam um embate. Enquanto houver alguém dentro dos
lugares, todas as configuragtes espaciais devem ser tomadas como provisérias, as
vezes incompletas, pois sio o resultado deste equilibrio instdvel: a vontade de
quem mora e o quanto a forma suporta, em sua integridade, 0 modo de morar.

E, quando ndo houver mais pessoas nos espagos, af j4 nio haverd mais

arquitetura.
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